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guia o unidad didactica, va exizte un folleto explicativo, con el eslogam:
“MWINAS, un museo a cielo abierto”.

La iniciativa debe pretender dar a conocer todo el comjunto del Pargue
Minero incuvendo como parte fundamental las Restauraciones, la
recomendacidn expresza es que sin dejar de lado zal pablico en genersl, el
destino principal han de ser los centros educatives, especifica para cada
nivel de estudios, de tal manera que este proyvecto se debe fundamentar en
unidades didicticas, asi se promoverd el trabajo educativo de investigacién
a través de |z metodologiz de las competencias v ze deben aportar material
complementario tanto a profesores como para los alumnes.

El planteamiento didactico que ha de tener dicha unidad didacticz ex la de
seguir una metodologia activa v vivenciada en la gue los alummnos v
alumnasz sean protaponistas de su propio aprendizaje, [pualmente =e tene
que pretender cresr unz imbricacién en el dezarrolle de la actvidad
docente habituzl de =] manera que el Pargue Minerc v loz itinerarios
minercs se conviertan en una prolongacion del aula perc que agui =e
cuenta con la ventzjz de colocar al alumnzade en contacto directo con un
medio natural, cultural, social v patrimonial concreto.
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Patrimonial intervention:
the expressivity of material as a
conceptual value

ABSTRACT

The revaluation of certain architecture qualified az brutslist iz generating 2
reconciliation with thiz movement For thiz reason, demolitionist pelicies
are being shandoned, changing to patrimonizl atritudes. The special char-
acteriztics of the movement, distinguizhed by an intense expressiveness
and sincerity of material, converge with a large part of industrial building=.
View structure, materials “as found” and projection of their structural and
constructive reality. A theoretical reflection on the criteria of intervention
and / or conservation is neceszary, Brutalism material philosophy takes on
great relevance, and thiz aspect has be carefully taken care of in new inter-
ventions and in technigues of preserving. Thiz paradigm must be consid-
ered as the mazin idea in rehabilitation. intervention or conservation pro-
ject, because a wrong decision, a priori insignificant, a priori insignificant
or of little importance, can destroy the concepmal sense of the building.
The subject iz extended bevond the technical management of matter, the
interpretation of the original criteria of itz application must be considered,
taking decizions of different narure but congruent with the germinzl para-
digms, without previcus inclination towards intervention or conservation
criteria, Although industrial and brutalist buildings have similar character-
istics, as far as the use of materizls iz concerned. But motivations are com-
pletely different, so the criteria for interventon are zlso different. The Le
Corbusier's paradigm is proposed by the Unité d'Habitation de Marseille
[194£-1952) establizhing some premizez of the meaning of the building
and itz materiality. It's an interpretztion of the "brut”, and it iz the main
ohbjective of the conception of the building, However, creative processes of
industrial architecture arize from functional and economic motivations,
which fit other zesthetic and spatial that expand itz meaning,
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RESUMEN

La revalorizacién de cierts produccién arquitecténica calificada como bru-
taliztz estd generando una reconciliacidn con este movimiento, Este hecho
estd cambizndo las moetivaciones demeclicionistas por otras de caridcter
patrimonial, Las especiales caracterizticas del movimiento, distinguido por
una intensa expresividad v sinceridad del material, confluyen con gran par-
te de los edificios indusmrizles. Estructura vistz, materizlez en su estado
naturzl ¥ provecdén de su realidad estructural v constructiva, Es por ello
que se hace necesariz una reflexidn tedrica sobre los criterios de interven-
cidn ¥/o conservacidn sobre estos edificies, En el brutalisme entrs en juego
lz filozofiz de materizlidsd gque lo engendrd, debiéndoze cuidar con gran
gzmero este aspecto en las nuevas intervenciones v en las téonicas de con-
servacién de lo exiztente, Este paradigma debe ser considerado como co-
lumna vertebral del provecte de rehabilitacion, intervencién o conserva-
cigm, El tema se amplia mas alld de las gestiones técnicas de conservacidn
de lz marteria, debiendo conziderarse la interpretacion de loz criterios ori-
ginzles de aplicacidn de esta, tomando decisiones de diferents indole. pero
congruentes con los conceptos germinales, zin inclinacidén previa hacia la
intervencion o la conservacidn, Aungue los edificios industrizles v brucalis-
tas poseen unas csracterizticas similares, en lo gue al uzo de los materizles
ze refiers, laz motivaciones zon completamente diztintasz, por lo gue los
criterios de intervencidn también lo son. El alegato silencioso lecorbusie-
rano planteado por la Unité d"Habitation (1946-1952, Marsella) establece
unasz premizas del sentido del edificio v =u materialidad en la= que =e con-
tiene una interpretacion de lo “bruts” como objetve primordial de la con-
ceprion del edificic. Sin embargo, los procesos creativos que dan lugarala
arquitectura industrial surgen de motivaciones funcionales v econdmicss,
en las gque caben otras esteticas v espaciales que amplian su significade.
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ste trabajo surge como resulado de las investigaciones reali-

zadas en la tesiz doctoral sobre la obra de Milton Barragén,
arquitecto v escultor perteneciente al movimiento moderno en Ecuader, Su
adscripeidn explicita al brutalismo! susdtd un estudio sobre este movi-
miento, gue derivd en ciertas reflexiones sobre la teoriz de materialidad
que lo caracteriza v las implicaciones en el tratamiento patrimonial de sus
edificios.

Figura 1. Templo de la Patria, Guito (1980), Milton Barrazan, (Fuente propia)

La conexidn existente entre el movimiento brutalista y clertos edificios
industriales ze fundamenta en similitudes constructivas v en los problemas
gue se generan 2 la hora de intervenir patrimonialmente. 5i bien el bruta-

* El brutalizme &5 un movimieno poco definido impalzade por Le Corbusier qus ==
caracteriza fundamentslments por 1m uso expresivo v expuesto del material 3 ravés de
1ma concepcion esculiorica.
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lizmo se caracteriza principalmente por el vu=o del hormigén y ladrillo vis-
tos, las construcciones industriales incorporan, ademas de estos materiales,
al acera,

A los efectos presentes, el patrimonio industrial que =e contempla es aquel
gque carece de revestimientos v enlucidos, apareciendo los materizles es-
tructurales ¥ constructivos en su aspecto desnudo. Son ejemplos la antgua
fabrica de turbinas sobre la gque =e implanta la Tate Modern en Londres o
las naves industrizles de Cesc Pompeia en Sao Paulo, Estos proyectos, ori-
ginalmente, trabajan con el metal, el ladrillo o el hormigon vistos, sin reves-
timientos ni enlucides de ningin tpo. Este tipo de construcciones, al igual
gque &l brutalizmo, contienen el concepto de sinceridad constructiva desa-
rrollade en lz obra tardia de Mies Van der Rohe ¥ Le Corbusier. Banham
[1955) lo definiria tangendalmente mediante las caracteristicas de exposi-
cign del materizl en sus cuzlidades inherentes ¥ una muestra nitida de la
estructura, en un primer intento de caracterizacion del muevo brutalismo?,

Fizura 2. Imagen exterior de las naves indusmizles de Cese Pompels, a0 Paulo (Procedenciz
Creative Commons).

Eztos rasgos se hallan reflejados en gran parte de los edificios industriales
v en todos los brutalistas, Sin embargo, las concepciones ¥ motivadones
provectuales entre ambosz son completamente diferentes. Esto condiciona
gue, ante una mirada atenta v sensible, los criterics parimoniales de inter-
vencion gue =e pusdan generar difieran en lo tedrico, aungue en lo cons-
tructive ¥ tecnologico puedan resultar casi idénticos,

* El puevo bratalizmo fios un moviniento que surgio en Inglaterra en la década de
loz 50, caracterizado por una inferpretscion honesta de oz materiales sirmdlar a la de
M2z Van der Robe v al que s2 inchrveron varios componentes ideclogicos sobre los
que reflenionsban los jovenss arquitectos ngleses de la spoca.
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En realidzd, todo problema de intervancidn es siempre un problema de in-
terpretzcitn de unz obra de arguitecturs y= existents, porgue las posthles
formas de intervencidn gue s& plantean sismpre son formas de interpretar
el nueve discurso gue el edificio puede producir [Solz Morales, 1982)

Por tanto, un acercamients interpretative a incluir en el proceso de inter-
vencién patrimonial es aguel que contempla los condicionantes que gene-
rarcn el proyecto, cristalizados en lo construido v contenidos en el signifi-
cado del edificio resultante.

El ohjetivo de la investizacidn es estzblecer laz conzecuencias del proceso
creativo de dizefio en el tratamients patrimonial de dos expresiones edili-
ciaz que trabajan con |z sinceridad constructiva: la industrial v el brutalis-
mo; sparentemente muy similares, pero con divergencias muy pronuncia-

das en lo conceprual.

POSICIONES ANTE EL PATRIMONIO CONSTRUIDO

Lz ideologiz impregna = los criterios patrimonizles, polarizandese lz= posi-
ciones de forma simplificada en la conzervacion v bz intervencion, repre-
zentadas contrastzdamente entre Italiz v Ezpans respectivamente ([Vargas,
201&). 51 bien nunca una actmacidn en un edificio patrimonial ze compro-
mete radicalmente en uno de estos extremos, existen tendencias haciz uno
u otro, existiendo ademas dentro de cada una matices v divergencias teori-
CaE,

La conservacidn marterial como valor rector, planteada por John Ruzkin
(1997), supone una unica via, fundamentada en un apege materialista que
obvia clertos aspectos del patrimonio intangible que pueden incorporar los
edificios. En los postulados de Buskin (1997) aparece la idea de preserva-
cign de |z mejor manera pozible, pero a través de un zentido que preve Lz
dezzparicion inexorable a lz que la obra ze enfrenta. Alzunas tendencias
modernas de conservacion beben de este paradigma, pero incorporan infu-
laz de eternidad -no contempladzs por Ruslkin-, que evaden en zus preten-
siones lzs consecuencizs del paso del tiempo v el deterioro natural, enten-
diendo al edificic desde |z marteria, el espacio v la estética come Gnicos ge-
neradores de memoria. Este proceso produce un efecto de congelacion so-
bre la chra, I cusl pierde miltiples =significados que la caracterizan v ze
reduce a una imagen banzl de ={ mizma.

Los intervendonistas, cuya teoria se aproxima a los postulades de Viollet
de Duc, conciben zl edificio como zlgo vive en donde existen partes a con-
servar, a modificar o a la= gue anadir nueva arquitectura, sugiriendo inter-
pretaciones actualizadas de loz =ignificados del edificio. Histdricamente
estas dos posiciones aparecen enfrentadas, pero un andlisis profundo, des-
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de el punto de vista patrimonizl de la materia, pone en conexidn ambas
posiciones. Asi ocurre al menos en el caso del brutalismo v el patrimonio
industrial, va que [z materiz contiene las moléculas fisicas originales - ado-
radas por Ruskin-, pero también las motivaciones de proyecto del proceso
creative —defendidas por Viollet de Duc—.

Soli Morales (1982), mas inclinado por el intervencionismo, plantea "dejar
hahblar al edificic”, abriendo un campe libre e interpretativo en la interven-
cidn patrimonial. La amplitud de este postulado no tiene la vocacion de ser
un criterio que sirva como herramienta de actuacién sobre el patrimonio;
mas bien en un ideal poético que puede inspirar a Iz hora de abordar un
caso determinade. Pero, ;edmo habla el edificio? Considerdndolo como una
entidad helistica (Casado-Lépes, 2018), los discurses que puede pronun-
ciar son variados, con aspectos comunes ¥ también contrapuestos. Es posi-
ble ezcucharlo desde lo relativo 2 la memoria, 2 lo espacial, histdrico, mate-
rial o tedrico. Centrarse exclusivamente en una o algunas de estas ideas,
desechando otras, no parece el camino mas adecuado, pues puede produ-
cirse una pérdida ezencal de una de las partes materiales o conceptuzles
que compeonen la cbra.

Esta concepcion holistica contempla comoe parte fundamental del edificio al
proceso creativo gue lo concibio v a las ideas que lo fundamentaron, consti-
tuyendo un elemento patrimenial intangible a ser conzervado, La teoriz o
motivariones que impregnan a un edificio deben ser con=ideradas a Iz hora
de generar un proyecto de actuacion sobre un edificio patrimonizl, pudien-
do =er reinterpretadas o reproducidas, pero nunca obviadas. Este patrimo-
nio intangible esta contenido en las obras gue aplican la sinceridad cons-
tructiva como paradizma, va que esta posicion de pensamiento v reflexidn
condiciona lo constructive, lo tecnolégico v, por ende, lo estético v plastico.

REFLEXIONES DESDE LA MATERIALIDAD SOERE EL BRU-
TALISMO Y LAS CONSTRUCCIONES INDUSTRIALES

El brutalizmo estd rodeado de indefinicién v no llega a estar caracterizado
de una forma concrets, ya que la confusidn con el nuevo brutalismo ha ge-
nerado un entorno ambizuo alrededor del movimiento (Zein, 2012). Es
evidente, v generalmente reconocido, que fue Le Corbusier el idedlogo a
través de su obra constouida, pero nunca desarrolld literatura al respecto,
Tan solo aparece como referencia el apelative “brute” en una de sus defini-
ciones de arguitectura [Le Corbusier, 1958), no especificindoze el zentido
de este, produciéndose diversas interpretaciones ¥ waducciones. Lo que
rezulta objetivo ez que la sinceridad constructiva aparece como nexo co-
min del brutalizmo, diferenciindoze de otras expresiones honestidad ma-
terial en arquitectura por su fuerte caracter expresivo v el uso del material
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al narural, mostrande sus imperfecciones v las marcas del proceso cons-
tructive, Estas caracteristicas se repiten en lz obra brutalistz qgue se ha
desarrollado desde sus inicios, alli por el final de los afios 40 v principios
de loz 30, Por ello, 12 existencia del movimiento es innegable, a pesar de las
posiciones de algunos autores como Curtis [1995] que no llegan a conside-
rarlo un movimiento definible.

La teoria brutzlists, interpretada a traveés de las obras construidas, existe v
e convierte en un patrdn, Este se define, més 3lld del use exclusive del
hormigon visto, por una concepeién de la materia que permite que sus cua-
lidades fizicas ejerzan influencia en el resultado -ne controlada en su tota-
lidad por el disefiador- a través de grades de libertad otorgados por el pro-
ceso constructivo, Por ejemplo, los encofrades de la Unité d"Habitation de
Marszella que, aungue dirizen de forma general lz geometria de la interven-
cidn, permiten ciertas singularidades en el acabado que dan un aspecto
irregular en la superficie v una percepcién tosca del acabade.

Figara 3. Chimenea de la Unite d Habitation de Marsella de Le Corbusier (Procedencia Crea-
tive Commons),

En comtraste, la sinceridad constructiva aplicada por Mies Van der Rohe en
gl Illinoiz Institute of Technology (1950-56, Chicago) estd marcada por el
control zbsoluto del resultade en sus texturas ¥ acabados, no exisdendo
ezos grados de libertad que caracterizan al brutslizmo, los cuales dotan de
expresividad y dramatizmo a los resultades.
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En el caso de aguellas construcciones industrizles que aplican la sinceridad
constructiva, las motivaciones difieren completamente, ¥a que, en generzl,
no existe un movimiento arquitectonico que las dirfja en una determinada

econdémice, primando los sistemas sencillos pero eficaces, donde no se pre-
tende una calidad espacial determinada ni. en principio, una estética argui-
tectonica

generador. En el patrimeonio industrial el factor estético estimula la memo-
ria, ¥ asi lo contempla The International Committee For The Conservation
0f The Industrial Heritage (TICCIH]* en su Carta de Mizhy Tagil sobre Pa-
trimonio mdustrial de 20035, en cuyo criteric 1 aconseja mantener las ma-
quinas v los ingenios, fomentando un efecto de musezlizacidn. El edificio,
cargado de |z fuerza de lo que fue. ejerce un efecto de memoria de una épo-
ca v de unos procesos desactualizades. En contraposicion, la ohsolescencia
de la obra arguitectdnica de 1a segunds mitad del sigle XX es mucho menor,
en cuanto a gue las formas de habitar se han modificado muy poco de=de el
surgimiento del movimiento moderno, Un edificio de viviendas puede con-
tinuar siéndolo 70 afios después, como lz Unité d ' Habitation; sin embargg,
una instalacién industrial zpenas tiene posibilidades de continmidad v
adaptabilidad de =u funcion pasado ese tempe. Por ello, todas las interven-
ciones en el patrimonio industrial suponen un cambic de uso que se produ-
ce en la mas profunda raiz, ya que deja de ser industrial para convertirse en
habitable, Esta mutacién funcional supone una serie de modificaciones que
deben implementarze para que el edificio se reconvierta en su nueva reali-

dad.

Existen retos técnicos comunes en lo que concierne a la conservacion mate-
rial ¥ constructiva de los edificios brutalistas ¥ los industriales, pero se di-
ferencian en la memoria intangible contenida, que para los primeros serd el
paradigma de material expresivo v para los segundos la concepcidn prag-
matica de lo constructivo ¥ el recuerdo nostilgico de procesos pasades.
Evidentemente, la singularidad de cada caso de estudio aportara otros as-
pectos patrimoniales intangibles, pero los descritos son comunes en los
conjuntos brutalistas e industriales descritos.

‘Existen ejemplos de arquitechira industrial influsnciada por movimientos o estilos
arquitectomicos, como por &l Art Mouvesu o el movimisnto modsmo, pero som de escasa
recurrencia 8 lo largo de 1a historia v suslen centrarss en recursos puraments arnamenta-
lez o estaticos.

{ Crganizacion pnmdisl de patrimonio indetrial onvos objetivo: son fomentar la
cooperacion intermacions] para preservar, conservar, imvestizar, dooumentsr, fmvestigar,
interpretar v hacer progresar ka educacion del patrimerdo industrial

* En eme documento e aprobaron bas direcirices especificas de mantenimiento ¥
conzervacion del patrimonio indwstrial
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CRITERIOS DE INTERVENCION PATRIMONIAL CON LA MA-
TERIALIDAD COMO VALOR CONCEPTUAL

Reszlizando una revizion de los criterios internacionzles sobre lz interven-
cion patrimonial, el tema de la materialidad y sus consecuencias tedricas ¥
criticas no se desarrolla en ninglin case de forma profusa, En los origenes
del debate, Ruskin propone una conservacion materizlista v sin trascen-
dencia conceptuzl del objeto, mientras que Viellet de Duc plantea el zignifi-
cado del edificic como idea contrapuesta a lo material, estableciendo una
brechz entre ambos. Brandi (1989), alineado en cierta forms con Ruskin,
conzidera a loz restoz materizles como el Unico testimonio legitimo del
edificio. La autenticidad material es promulgada tambien por los arquitec-
tos restauradores con motivaciones mas provecmzles hacia la reutilizacion
respetuoza del edificic, apostando por una “restauracidn critca” inscrica
dentro de lzs Cartas del Restauro (Vargas, 201&). Por iltmo, la postura
més szalomdnica es la de los arguitectos que se acercan desde los provectos
arguitecténicos ¥ no desde |a restsuracion, considerando aspectos de estz e
incluvendo aquellos conceptuales a los que se les asigna valor, La fzlta de
una teoria o metodologia al respecto deja supeditado el resultado de la
intervencion z la calidad v sensibilidad del provectizta,

Loz criterios del TICCIH hacen referencias segmentadas 2 Iz conzervacion
material -a traves del criterio IV, en el que se indica que se deben mantener
loz materizles significativos— v 2 la conservacidn conceptual del procezo
creativo -a traves del criterio I, en el que =& recomienda un profundo co-
nocimiento del propésito, o los propésites, por lo que se construyd-, no
estableciendo el nexo comin que existe entre ambos. Gonzalez (1599), en
referencia a la sutenticidad, realiza un zcercamiento que, a efectos de esta
imvestigacidn, dene un valor muy significativo (aungue no definitiva), esta-
bleciendo que el valor de autenticidad no se refiere tanto a la materialidad
como a ciertos valores esencizles de cardcter mecinico, espaciales v forma-
lez que le son propics a los sistemas constructivos. Ampliando este signifi-
cado, la autenticidad también se condensza en loz paradipmas que le dieron
forma v texturs, v que condicicnaron ciertas reglas en su uso v aplicacidn.

Al tratarsze |2 materia v su carga concepruzl come elementes patrimoniales,
debemos entender que el uso expresive que hace de esta el brutalizmo
condiciona los criterios de intervencion en sus edificios. Este factor puede
zer leido dezde el polo conzervacionistz o dezde el intervencioniztz, ya que
ez adaptable a cualguier actuacidén. Reslizando una lectura tedrica sobre la
obra construida, se entiende que 1z expresividad del material expuesto v su
inclinacién hacia un estado natural son la piedra angular. Por tanto, existe
implicito un concepto de “naturalizacién”, entendide como una interacddn
de |z materia con el medic. Esta relacidn se establece en unos términos que
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2l imaginario popular (v también al erudito] le resulta de dificil compren-
siém: superficies sucias con manchas producidas por el efecto de las preci-
pitaciones, pétinas de musgo ¥ moho, cambios de color o disgregacidn de la
materia por los efectos climaticos ¥ del pazo el Hempo. Por ello, interven-
ciones a priori nimias en edificios brutslistas pueden cambiar radicalmente
su significade, tales como aplicar pinturas o enlucidos sobre loz materiales
en estado natural (Casado, 2017).

Figura £, Textura de hormiztn brutalists (Procedenciz de fuente propiz),

Es decir, una actuacion conservacionista ante la materialidad del brutalis-
mao, desde un punto de vistz integrists, consistiria en no reslizar ninguna
zccidn. Ni limpieza, ni resanado, ni aplicaciones de ningin tipo de protec-
cidn, Las manchas, la degradacién o lo bioldgico forman parte de la natura-
lidad v naturalizacion del material, reforzando la idea tedrica que funds al
edificio, Esta postura no preciza mas que de una adecuacidn mental al con-
cepto de belleza, la misma que twro que realizar gran parte de la critica v
del pizhlice en general ante la imponente Unité d Habitation, cuyos parame-
tros de calidad v terminacidn suponian una ruptura sobre la percepcidn de
lo que debia zer la estética de un edificio terminado, Esta posicién plantea-
da acepta el proceso de senectud ¥ decrepitud de la obra, ofreciendo en
definitiva un proceso de muerte digna en el gque operaciones de cirugia
ortopedias o apdsitos no son contemplables desde el punto de vista bruta-
lista.

En el caso de una actitud intervencicnista, los criterios sobre las preexis-
tencias seran idénticos a los mencionades. La reflexion surge sobre como se
debe actuar con los elementos nuevos a incorporar. El provectista debe
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tomar en cuenta el aspecto de sinceridad constructiva con alcances expre-
sivos que motivd el edificio original. Podrd generar una propuesta que se
alineé con este paradigma a través de una interpretacion moderna, weli-
zando materiales diferentes al hormigdn o al ladrille, pero bajo las mismas
premizas brutalistas, O podra generar un estado de contraste mediante la
negacidn de este paradigma en lz nueva chra, acentuando v resaltando la
posicion material de la construccidn existente, En definitiva, se puede optar
por dar continuidad 3 la memoria tedrica o por negarla en la nueva cons-
truccién, pero nunca se podra chviar u opacar la existente en el edifido
patrimonial, ya que estz tltima opcidn generaria la destruccidn de unc de
loz significados concepuzles del edificia.

En el caso del patrimonio industrial que aplica los criterios de sinceridad
constructiva, la situacién es completamente diferente. Desde el punto de
vistz material, laz premizas de las que ze parte, en la gran mayoriz de edifi-
cios, responden a la funcionalidad v la economiz. Los materiales aparecen
desnudos ¥ los sistemas constructives v estructurales se leen con daridad,
al iguzl que en el brutalismo, pero sin su motivacién escultdrica ni expresi-
va. Son la eficacia v el gasto reducido los que dirigen el proceso, pudiendo
existir factores estéticos, compositivos o espaciales aplicados en el provec-
o, pero seran siempre supeditados a la funcién ¥ la economia. Por tanto, el
criterio de intervencidn patrimeonial seri completamente diverso al del
brutalisme, en lo gque a lo tedrico se refiere.

Generando los criterios desde las motivaciones de proyecto, el patrimonio
industrial admite un mayor nimero de operaciones técnicas sobre su ma-
terialidad. Su teoria pragmatica podra ser aplicada de izusl manera en ope-
raciones de conservacion o de intervencion, A efectos de la primers, se jus-
tifica el uso de capas de protecciones, de pinturas o de revestimientos, va
gue estos no niegan la esencia motivacional del proceso creativo que gene-
rd el provectn. 5i es més practico v util que se empleen estos revestimien-
tos, simplemente por ello quedardn justificados. También se admite que los
materiales queden expuestos, aplicando una acttud expresiva cercana al
brutalisme, va que si esta no contrapene la funcionalidad o economia del
proyecto no podrd ser negada desde la visidn del significado del edificic.
Ademds, la chsolescencia de su uso abre un nuevo campo interpretativo,
incluyéndosze aspectos fenomenolégicos v atmosféricos que la nueva fun-
cidn habitable puede llevar implicitos. El edificio industrial se convierte en
simbelo ¥ en metafora de si misme, proponiendo nuevos significados rela-
cionados con la actualizacidn que necesita para transmitir un nuevo mensa-
je en el presente. Por todo esto, 1z libertad es mucho mayor; los limites ted-
ricos apenas existen ¥ las posibilidades son vastas, con restricciones muy
pequetizs en lo gue a2 materizlidad se refiere, Es por ello que &l campo del
patrimonio industrial suscita la imaginacion, permitiendo la innovaddn v
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altos niveles propositivos ¥ no siendo objeto de los grandes debates de
intervencionismo o conservadurismo. Esto se refuerza conlaideadequela
transformacién que debe sufrir el edificio industrial para ser habitable es
tan grande que disipa, en cierta maners, las actitudes radicales nostdlgicas
e inmovilizzas.

Figurz 3, Hall principal de [z Tatz Modem, Antigua sala de turbinas (Frocsdenoa Creative

=
Commons)

La libertad del patrimonio industrizl afecta de izual maners a actitudes mas
intervencionistas, Lo nuevo parece indefectivlemente abocado a entrar en
contraste con lo antizuo, no contemplindose =2 priori operaciones de mi-
mesis, La preexistencia invita al provectista a dizlogar a través de |z oposi-
cién del marerial nuevo v tecnoldgico frente al antizuo, no siendo habitual
asistir a operaciones de anastilosiz. Asi ocurre con lz Tate Modern, de los
arquiteczos Herzog v Demeuron (1398-2000, Londres), donde la sala de
turbinas genera un gigantesco vestibulo en el que las cajas de luz contras-
tan con las cerchas, los muros de ladrillo y las grias, permitendo generar
una experiencia dizcronica al espectador v yuxtaponiendo pasado y futuro.
Un gjemplo mucho mas sobrio es la recuperacion de |z Estacion de Atocha
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(1992, Madrid) de Rafzel Moneo, donde la estructura de cerchas metilicas
vistas genera un espacio reinterpretade 2 través del concepto de inverna-
dero.

Figura €. Caixa Forum Madrid (Procedendia Creatve Commons),

Un caso de especial interés es |z obra de Herzog v Demeuron del Caixa Fo-
rum de Madrid (2003). La libertad de accion llega a unos grados de des-
compoesicion y reestructuracion que deconstruven la materialidad patri-
monial reduciéndolz a un elemento de composicidn de fachada, pero no
desde unz actitud fachadistica, sino como una propuesta intensamente
propositiva, Los detractores de estz actuacidn son muchos, pero es innega-
ble el cardcter experimental y artistico, que en contraste con el muro verde
generz un resultado espacizl de especial interés. Fenomenologicamente, el
mantenimiento de la materia de la antigus instalacion industrial quiza no
hubiera proporcionado una atmosfera tan rica v sugerente como la actual.

CONCLUSIONES

Lz fase de proceso creativo, contenida en el sistema holistico que configura
un edificio, puede v debe ser considerada en las reflexiones previas a la
acometida de una intervencién patrimonizl. En el caso del brutalizmo, el
paradigma materizl se prezenta como elemento de memoria de un proceszo
que dio forma y sentido zl edificio, convirtiéndose en patrimonio intangible
de |z obra, Desde un punto de vista tedrico, no es aceptable Iz inclusidn de
pinturas o cualguier otro revestimiento sobre las superficies de materizles
crudos, ¥a que seria una accion similar a la de pinmr un dolmen, Llevando
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al extremo el marco tedrico brutalista, no se comtemplarian acciones de
limpieza o mantenimients sobre las superficies, debiéndoze optar por la
ides poética de la naturalizacion del edificio, mas alla de prejuicios estét-
cos o concepciones zleatorizs de belleza La realidad no encajz en estas
premizas, por lo gue el conflicto estético v las complejidades en la conser-
varién de la materialidad brutalista estan terminando con la demaolicidn de
un gran nimero de edificios de gran interés, tanto desde lo anguitectdnico
como desde lo histérice. o por actuaciones de revestimiento o pintado de
las superfices.

El dezapego general hacia los edifidos industriales supone la salvacion de
estos, va que las intensidades de los debates patrimonizles no recaen espe-
cialmente sobre ellos. Esto permite una aproximacidn al proyecto de inter-
vencidn desde una actitud libre ¥ zin complejos, dande lugar a la experi-
mentacién v a la obtencidn de resultados zltamente sugerentes, El patri-
monic industrial se remueva y por eso no muere.

Pero lo gue debe primar en toda intervencion es el sentido cormin, mas all3
de discursos rigidos v alineados con una determinada corriente de pensa-
miento. Si a esto se le suma sensibilidad, habilidad profesional e inspira-
cidn, entonces obtendremos un resultado propesitivo, innovador ¥ que
conzserve |a identidad ¥ memoria de la preexistenciz, uniendo en suave ar-
monia lo nueve v lo antiguo en un todo que no sea concebible sin alguna de
sus paErtes.
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