Fuente: fotografia de G. Casado (2019)
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MIRADAS PLURALES Y DIVERSAS: LA ARQUITECTURA MODERNA EN EL ECUADOR

1. INTRODUCCION

Recientemente se asiste a un inicio de catalogacién patrimonial de los edificios de arquitectura moderna en
Ecuador, siendo la punta de lanza las iniciativas del Instituto de Patrimonio Metropolitano de Quito, quien ha pro-
puesto una lista de proyectos para el estudio de su futura inclusién en el elenco de edificios modernos protegi-
dos patrimonialmente. Este proceso se encuentra adn en un estado muy temprano, estando marcado por cierta
ausencia de herramientas que garanticen la correcta evaluacion y valorizacién de cada proyecto individual.
Esta falencia se advierte en la gestion de los centros histdricos de Quito y Cuenca, donde existe un aparente
exceso de proteccionismo de los edificios de la etapa moderna, a la vez que una desproteccién de aquellos que
no se encuentran en los cascos antiguos.

Aunque existe una actividad historiografica sobre lo que ha supuesto el movimiento moderno en Ecuador, los
estudios profundos sobre los significados especificos de cada uno de los edificios que adn se mantienen son
escasos. Se encuentran analisis generalistas de gran interés, tales como los de Jorge Benavides Solis (1995);
Inés del Pino, ed. (2004); Maria Augusta Hermida, ed. ( 2009) o Diego Oleas, ed. (2011). El Colegio de Arquitec-
tos de Ecuador ha realizado una valiosa tarea de investigacion y divulgacion, siendo la muestra permanente
“Los Pioneros de la Arquitectura Moderna del siglo XX “ su iniciativa mas importante. La revista Trama ha con-
tribuido con numerosos articulos y monograficos sobre el movimiento moderno ecuatoriano. Sin embargo, los
estudios profundos sobre autores puntuales y su obra no abundan, existiendo tan solo cinco documentos mo-
nograficos, que corresponden a Dlego Banderas Vela (2003}, Gustavo Guayasamin Calero (2007), Sixto Duran
Ballén (2014), Diego Ponce Bueno (2014) editados por TRAMA EDICIONES y la obra de Milton Barragan, por el
Instituto de Patrimonio Metropolitano de Quito (Orbea, Casado, & Gritti, 2018).

Esta ausencia esta siendo mitigada por el desarrollo de una serie de tesis doctorales —algunas aun sin publi-
car—sobre las figuras de varios arquitectos pertenecientes al movimiento moderno ecuatoriano, tales como el
mismo Milton Barragan (ya finalizada), Oswaldo de la Torre y Rafael Vélez Calisto. Existe también un proyecto
de investigacion sobre Gilberto Gatto Sobral que se lleva a cabo en la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Central de Quito. Pero, a conocimiento de estos autores, todavia no se desarrollan estudios similares sobre
figuras de la relevancia de Ovidio Wappenstein, Jaime Davalos, Alvaro Malo o René Bravo. La Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad de Cuenca ha realizado valiosos aportes a través de la Maestria de Proyectos Arquitec-
toénicos, recolectando informacion sobre la Arquitectura Moderna en el Ecuador. En la parte mas historiografica
y documental podemos encontrar el Proyecto de investigacion “Arquitectura Moderna de Quito, Ecuador, entre
1950-1965. Historia Critica” desarrollado por Shayarina Monard en la Pontifica Universidad Catdlica del Ecuador,
dentro del cual se esta generando un repositorio con planos y fotografias originales de gran valor.

Este impulso historiografico, el cual debe contener indefectiblemente alcances criticos, es el motor necesario
para producir el marco con el que encuadrar y justificar la catalogacion patrimonial de las obras, asi como es-
tablecer el patrimonio intangible de los movimientos y corrientes particulares desarrolladas bajo el paraguas
del movimiento moderno. Determinar los cuerpos tedricos, las correspondencias entre los arquitectos y las
caracteristicas (comunes o no) entre las obras, permitira obtener las herramientas necesarias para generar
un estudio integral del movimiento moderno ecuatoriano y, en particular, de sus obras. A este respecto, Josep
Maria Montaner (2007) afirma que sin teoria no hay critica, y por tanto sin critica no puede haber valorizacién
patrimonial de |a arquitectura.

Este proceso de andlisis tedrico de la arquitectura del movimiento moderno en Ecuador debe partir de las pre-
misas de la teoria general moderna internacional, pero estudiando de manera particular las interpretaciones
personales de los diferentes arquitectos y las casuisticas particulares de cada proyecto, al igual que la relacién
contextual y geografica entre los diversos actores y obras.
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IMAGEN 1.

Vista de el Jardin superior del Templo de la Patria en Quito, de
Milton Barragan.
Fuente: Fotografia de G. Casado (2018).

Dentro del panorama ecuatoriano, podemos encontrar el desarrollo de una de las tendencias mas peculiares
del movimiento moderno internacional: el brutalismo. Muy poco estudiado y comprendido, tuvo sin embargo un
amplio y extenso desarrollo a lo largo y ancho del mundo, a pesar de no haber existido un cuerpo tedrico claro
que lo defina. Su llegada a Ecuador se produjo una década y media mas tarde de la construccién de los primeros
referentes, siendo interpretado por algunos arquitectos en obras aisladas y estructurando en otros su filosofia
de arquitectura. La mayor concentracion de edificios brutalistas se encuentra en la ciudad de Quito (Imagen 1),
pudiéndose ubicar escasos ejemplos en Guayaquil y Cuenca, estos Gltimos a través de obras aisladas de uno o
dos arquitectos. (Imagen 2] Sin embargo, la capital ecuatoriana concentra un gran nimero de referentes rubri-
cados por diferentes arquitectos, pudiéndose considerar un desarrollo brutalista quitefo.

IMAGEN 2.

Vista de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Cuenca
(1973-1976) de Alvaro Malo.
Fuente: Fotografia de G. Casado (2018).

El presente trabajo tiene el objetivo de estudiar el desarrollo del brutalismo en Quito a través del andlisis de una
serie de obras y de arquitectos emblematicos que aplicaron este paradigma, mediante una reflexién critica fun-
damentada en la caracterizacién de la tendencia y la comparacion de los referentes. Todo ello con la intencién
de determinar el valor y las implicaciones patrimoniales de la aplicacion de |a teoria brutalista en los criterios de
intervencion de estos edificios, aportando una visién alternativa generada a partir de un significado de las obras
que pertenece a su parte mas intangible.
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2. EL PATRIMONIO Y EL MOVIMIENTO MODERNO

Existe una fina linea que separa en la arquitectura aquello patrimonial de aquello contemporaneo, no pudiendo
estar marcado este limite simplemente por los procesos administrativos de catalogacidn, que no siempre es-
tan regidos por la agilidad y eficacia deseables. Parece claro que un edificio del siglo XIX de un logrado estilo Art
Nouveau pertenece al patrimonio arquitectdnico de una ciudad o pueblo, sin embargo, ante las producciones
de la segunda mitad del siglo XX, aparecen ciertas resistencias en el imaginario popular que impiden percibir
estos elementos como herencia con valor de preservacién. Esto se debe a que las producciones del movimiento
moderno son mas dificiles de entender, debido en gran medida al hecho de que las motivaciones de disefio se
regian, en muchos casos, mas por criterios conceptuales que por aquellos estéticos. Medina (2004), a este
respecto, indica que una de las novedades caracteristicas del movimiento moderno fue que estos conceptos,
en muchos casos complejos, estaban amparados por un cuerpo tedrico que los sustentaba.

Esta situacion se contrapone con las tendencias mas ruskinianas, en lo que a la interpretacion del patrimonio
se refiere, acercandose el problema de la acometida de la intervencidon del patrimonio moderno a los postula-
dos de Viollet Le Duc. Si bien Ruskin consideraba el valor de la materia como aquel que debia ser conservado y
convertido como paradigma de la verdad de la obra, esta posicidn se convierte en profundamente materialis-
ta, reduciendo al edificio a un simple objeto, con unas condiciones objetivas definibles y caracterizables. Esta
aproximacion es la desarrollada por la escuela italiana de conservacién y restauracion, en la que la fidelidad a
lo que se cree que fue el edificio original y la preponderancia de mantener la materia, el espacio y la estética, se
convierten en la piedra angular de los criterios de intervencion. Le Duc, sin embargo, considera al edificio como
algo vivo, en constante evolucién y al cual se le pueden aplicar significados nuevos. Pero estas posiciones no
estan en realidad tan contrapuestas. Una apertura de la lente interpretativa, en la linea que propone Ignasi
Sola-Morales (1982] a través de su enunciado de “dejar hablar al edificio”, presenta al proyecto como una en-
tidad holistica compleja. Su significado es poliédrico, pudiendo existir interpretaciones opuestas, pero cierta
cada unaen su sistema de referencia. Podemos interpretar al edificio desde la historia, desde la fenomenologia,
desde la vision del arquitecto que lo disend, desde el contexto social y cultural, desde el sentido de memoria o
desde su parte mas geométrica y formal.

Este cimulo de significados que contiene un edificio debe ser contemplado de la manera mas amplia posible
a la hora de establecer los criterios de intervencidn patrimoniales, siendo un hecho fundamental |a teoria que
soporta a los referentes del movimiento moderno. Esto no puede ser obviado, situandose asi el mensaje patri-
monial del edificio en un campo mucho mas trascendente que la simple interpretacién materialista a través del
objeto. Pero estas teorfas aplicadas en los disefios nunca son puras, ya que pasan por los filtros personales
de los arquitectos proyectistas, apareciendo su particular forma de entender a la teoria que le ha inspirado,
su bagaje cultural y vivencial, el contexto del proyecto y, en definitiva, su manera de entender la arquitectura.

Asi pues, el edificio es un contenedor de informacién tedrica y motivacional del disefiador, a la vez que de un
conocimiento técnico y tecnolégico de un determinado momento de la historia. Esto supone contemplar con
minucioso cuidado los mensajes impregnados en la realidad material del edificio, pues intervenciones que no
hayan estudiado previamente todas estas partes sutiles e integrantes del proyecto, caeran muy probablemen-
te en acciones de mutilacidn y prostitucion de su significado.
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3. BRUTALISMO

(Imagen 3] En 1952 termind de construirse la Unité d’Habitation de Marsella de Le Corbusier, uno de los edi-
ficios mas importantes en la historia de la arquitectura. Por primera vez, un proyecto de arquitectura de una
figura reconocida internacionalmente carecia de pulcritud y finura en sus acabados, mostrando una imagen
tosca e imperfecta en sus rudas superficies de hormigdn visto. Elimpacto fue tremendo; los jévenes arquitectos
desfilaban deslumbrados por el edificio, conmovidos por la enorme capacidad expresiva del invento de Le Cor-
busier. Pero curiosamente, uno de los arquitectos mas prolificos en literatura y teoria del movimiento moderno
generaba esta impresionante propuesta sin un desarrollo arquitecténico ni tedrico previo. Sin embargo, Le Cor-
busier denoming al aspecto de sus texturas como “beton brut”, en referencia al concepto citado anteriormente
en su libro Vers une architecture de “materiales brutos” (Le Corbusier, 1958).

IMAGEN 3.

Vista de la Planta baja libre de la Unité d’Habitation [1947-
1952), Marsella, de Le Corbusier.
Fuente: Fotografia de J.Villagémez (2017)

Este seria el primero de varios proyectos que produciria bajo este paradigma, el cual nunca definié ni caracte-
riz6. No obstante, esta nueva arquitectura comenzd a inspirar a arquitectos de todo el mundo, apareciendo en
pocos afios ejemplos en todos los continentes habitados. Pero esta atraccién por parte de cierto sector de los
profesionales no tuvo la misma proyeccién en aquellos que se ocupaban de la historia y de la critica, no siendo
el brutalismo ni reconocido ni analizado profundamente, ni siquiera por grandes estudiosos de Le Corbusier,
tales como Jean-Louis Cohen o William Curtis. El brutalismo ha sido denostado —o directamente obviado—de los
estudios historiograficos y criticos del movimiento moderno, llegando esta animadversién hasta nuestros dias,
lo cual ha producido la demolicién de gran nimero de estos edificios. Ademas, en importante cantidad de oca-
siones se ha confundido con un acontecimiento inglés surgido poco después que la Unité: el Nuevo Brutalismo.

IMAGEN 4.

Vista de la Textura de hormigén del Teatro Politécnico (1965) en
Quito, de Oswaldo de la Torre.
Fuente: Fotografia de X. Bonilla (2018].
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Aunque Le Corbusier es el creador indiscutible, el brutalismo sufrid, por decirlo de alguna manera, una usurpa-
cion de sus fundamentos por parte de los arquitectos Alison y Peter Smithson, siendo el critico Reyner Banham
(1955, 1966) el que estableceria las bases ideoldgicas y tedricas del Nuevo Brutalismo. Ambos conectaron en
un inicio en una interpretacion similar del uso de materiales, sin embargo, el Nuevo Brutalismo se constituiria
a través de una teoria que quiso fundamentarse en ciertos aspectos que estaban de moda en los jévenes ar-
quitectos de la Inglaterra de la década de los afios 50. La apropiacién de la derivacion de “brut” y la inclusién de
referentes brutalistas en el libro de Banham (1966) crearon confusién y caos critico y tedrico.

Por tanto, la Unica manera de realizar un acercamiento a la caracterizacién del brutalismo es a través del estu-
dio de las obras de Le Corbusier y de su forma de entender “el material como amigo del hombre” (Le Corbusier
citado en Banham, 1966]). Este concepto es de suma importancia, ya que sitta al material en un nivel horizontal
respecto al ser humano, permitiéndole un espacio expresivo libre, fuera del control autocratico de la perfeccion
industrial. Esta forma de entender al material coloca al disefiador en una posicion trascendente y no racionalis-
ta, abierta hacia campos mas expresivos y libres, fuera de los arquetipos arquitectdnicos tradicionales. Es por
ello que el brutalismo establece una relacién muy fuerte con el lenguaje escultérico. Es importante recalcar que
el uso de revestimientos o pinturas es absolutamente contrario a una filosofia brutalista. (Imagen 4]

Aefectos de esta investigacion, se considerara la siguiente definicion:

“‘Arquitectura que trabaja con el paradigma de “materiales brutos” a través de motivaciones
expresivas, cercanas a la escultura, mediante una filosofia no racionalista que se caracteriza
por una homogeneizacion del uso del material y una concepcion sélida de este, sin incluir in-
trinsecamente formas, esquemas, estéticas, ideologias o materiales determinados.”
(Casado, 2019)

Esto supone que el brutalismo se aleja de interpretaciones racionalistas de la exposicion clara de los materiales
y sus sistemas constructivos, como pueden ser las realizadas por los mismos Smithson o Mies van Der Rohe
en sus obras tardias. Se considera que las caracteristicas enunciadas deben estar contenidas en la obra para
poder considerar una obra brutalista, ya que si no estarfamos en otro nivel de interpretacién material. Esta de-
finicion sirve de filtro y referencia en los analisis criticos, no pudiéndose considerar como universal, ya que las
peculiaridades de cada proyecto no permiten establecer criterios absolutos.

3.1. BRUTALISMO EN LATINOAMERICA Y ECUADOR

IMAGEN 4A.

Vista de la fachada de la residencia Residencia Universitaria de
la Universidad Central del Ecuador en Quito.
Fuente: Archivo Histérico UCE AHOOS5. sin afio
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El desarrollo del movimiento moderno en Latinoamérica esta intimamente relacionado con el desarrollo eco-
némico de las capitales, llegando como influencia directa de la arquitectura europea y estadounidense, sin ser
el resultado de los procesos industriales y culturales de estas dos regiones mencionadas. Segln Josep Maria
Montaner (2011}, una de las caracteristicas del movimiento moderno latinoamericano es la especial relacién
que se establece con el territorio, profundamente vinculado a grandes espacios naturales. Asi sucedi6 en Brasil
o0 México, donde existieron unas interpretaciones autéctonas de gran personalidad y muy relacionadas con la
idiosincrasia y el paisaje local. Esta peculiaridad del desarrollo latinoamericano conecta profundamente con
el paradigma brutalista, convirtiéndose por ello en el medio expresivo de muchos arquitectos de la region. El

IMAGEN 4B.

Vista de la CASA VERA SCHILLER DE KHON, Quito 1951
Fuente: https://www.cae.org.ec/proximo-cae-visita/

caso ecuatoriano adolece de la contundencia de estos dos paises, salvando algunas escasas excepciones. Las
influencias directas de Estados Unidos y Europa produjeron su interpretacion de una manera mucho mas literal,
aunque siempre existen aspectos especificos y peculiares provenientes del influjo del contexto. Asi sucede con
las obras de Gilberto Gatto Sobral o Karl Khon (Imagen 4A] (Imagen 4B), las cuales poseen una gran calidad
arquitecténica y responden a las lecciones mas candnicas del racionalismo moderno de entreguerras, pero que
carecen de la impronta y originalidad de la produccién de Oscar Niemeyer o Luis Barragan, (Imagen 5) mucho
mas conectados con lo vernaculo.

Gatto Sobral establece pequefios guifios con la arquitectura brasilefia, con laincorporacién de sus lineas curvas
en elementos formales y compositivos o determinados juegos de luz incorporados, pero en conjunto el resulta-
do es mas cercano al racionalismo anteriormente mencionado. Estas influencias racionalistas del movimiento
moderno temprano latinoamericano, y por tanto ecuatoriano, se convulsionarian con la actividad “evangélica”
cumplida por Le Corbusier. El francosuizo realizé ocho visitas a Sudamérica entre los afios 1929y 1962 (Felipe,
2015), creando fuertes lazos e influencias en arquitectos de Brasil, Argentina, Uruguay y Colombia. Arquitectos
latinoamericanos, como Rogelio Salmona o German Samper, trabajaron en el Atelier del 35 Rue de Sévres de Le
Corbusier en Paris.

IMAGEN 5.

Vista de la Museo de Arte Contemporaneo de Niteroi (1991-
1996) de Oscar Niemeyer. MAC, boa viagem e cristo (fotografia)
Fuente: Vitorio Benedettien flickr.com. 2005. Creative Com-
mons. Recuperado en https://flic.kr/p/3BG0J
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IMAGEN 6.

Vista de Pasarelas del SESC Pompéia (1977-1986) en Sao Pau-
lo, de Lina Bo Bardi. Sin titulo fotografia).

Fuente: Andreia Reis en flickr.com. 2010. Creative Commons.
Recuperado en https://flic.kr/p/8fCcm?2

Otros, como Lucio Costa, colaboraron en proyectos con él, siendo para muchos fuente de inspiracién, como es
el caso de Clorindo Testa o Milton Barragan. Todas estas conexiones favorecieron que un gran nimero de arqui-
tectos comenzaran a experimentar con el lenguaje lecorbusieriano. En Ecuador, seria la primera generacion de
graduados de la Escuela de Arquitectura y Urbanismo de la Central la que comenzaria a realizar interpretaciones
del brutalismo. Esto sucedid tras superar por parte de los jévenes arquitectos las primeras expresiones moder-
nas, conectadas con las escuelas norteamericanas y las influencias europeas racionalistas (principalmente de
la Bauhaus]). Realizar viajes comenz6 a ser mas accesible que en décadas anteriores, hecho que les permitié
estudiar y trabajar en estudios de arquitectura moderna en Europa y Estados Unidos.

IMAGEN 7.

Vista de el Boston City Hall (1968) de Kallmann McKinnell. Sin
titulo (fotografia).

Fuente: Anthony DeCusatis en flickr.com. 2011. Creative Com-
mons. Recuperado en https://flic.kr/p/9wMxN6

De esta manera fue posible conocer de primera mano referentes innovadores del momento, entre los que ya se
encontraban los primeros ejemplos brutalistas. Asi sucedié con Milton Barragan, Ovidio Wappenstein, Oswaldo
de la Torre y Rafael Vélez, los cuales, tras realizar sus estancias (europeas los primeros y norteamericanas los
dltimos), quedaron influenciados por las expresiones brutalistas que alli vieron. René Bravo, quitefio de origen,
pero guayaquilefio de adopcién, también desarrollé esta tendencia en gran nimero de edificios, habiendo reci-
bido las referencias de su estancia en México y, quizd, de un viaje anterior a Brasil. Hay que indicar que dentro
del brutalismo internacional existieron dos lineas. La mas candnica y ortodoxa se fundamenta en los principios
esenciales de Le Corbusier conteniendo un potente sentido escultérico, siendo aplicada por arquitectos como
Marcel Breuer, Mendes Rocha o Lina Bo Bardi (Imagen 6). La otra, mas contenida y de acabado mas pulcro, se
desarroll6 en la arquitectura institucional por arquitectos como Kallmann McKinnell o Paul Rudolph.(Imagen 7}
Las influencias de estas dos actitudes se pueden apreciar en los referentes brutalistas quitefios, como mas
adelante se podra comprobar.
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Pero, la figura principal dentro del panorama ecuatoriano, por calidad, compromiso y volumen de obra, es el
citado arquitecto y escultor Milton Barragan, el cual se adscribe explicitamente a la tendencia. En el resto de ar-
quitectos que se aproximaron al brutalismo, solo Ovidio Wappenstein mantiene una actitud continuada dentro
de este lenguaje, ya que Oswaldo de la Torre y Rafael Vélez realizan acercamientos puntuales, pero no por ello
menos contundentes.

4. METODOLOGIA DEL ANALISIS CRITICO

El presente estudio critico se fundamenta en la definicion expuesta de brutalismo, estableciéndola como herra-
mienta de caracterizacion e inclusion de los edificios dentro del paradigma lecorbusieriano. Los alcances estan
determinados por la eleccién de cuatro obras consideradas brutalistas de cuatro arquitectos diferentes, las
cuales seran analizadas de manera individual para posteriormente realizar el analisis comparativo. La seleccién
de las obras se ha realizado en funcién del interés de éstas dentro de la produccién de cada arquitecto, habien-
do pasado previamente el filtro de su caracterizacion como brutalistas. Los edificios elegidos son el Templo de
la Patria (Imagen 8], de Milton Barragan; el Teatro Politécnico (Imagen 9], de Oswaldo de la Torre; la Torre CFN
(Imagen 10), de Ovidio Wappenstein; y el Banco Popular (Imagen 11], de Rafael Vélez.

IMAGEN 8.

Vista del Templo de la Patria (1982] en Quito, obra de Milton Ba-
rragan.
Fuente: Fotografia de G. Casado (2018).

IMAGEN 8.

Vista del Teatro Politécnico (1965) en Quito, obra de Oswaldo
delaTorre.
Fuente: Fotografia de X. Bonilla (2018].
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IMAGEN 10.

Vista de la Torre CV - CFN (1984) obra de Ovidio Wappenstein,
Ramiro Jdcome, César Galvez .
Fuente: Fotografia de J. Villagémez (2018).

IMAGEN 11.

Vista del Banco Popular (1985] en Quito, obra de Rafael Vélez
Calisto.
Fuente: http://www.rvc.com.ec/?page id=1109

10
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La metodologia aplicada ha consistido en la compilacién de datos a través de fuentes primarias, en los casos
que ha sido posible, tanto mediante la herramienta de la entrevista como de la recopilacién documental de
los archivos personales de los arquitectos. Solo ha sido posible realizar entrevistas directas a Milton Barragan,
Franciso De La Torre y Rafael Vélez Calisto, por lo que para el resto de arquitectos se han utiliz ado las realiza-
das por otras personas. Con este tipo de informacion se ha buscado determinar las motivaciones del proceso
creativo, sus ideas de arquitectura y las influencias de las que han nutrido como arquitectos. Posteriormente
se realiza un estudio in situ de los edificios, poniendo la mirada de manera especial en el tratamiento de ma-
teriales, de estructura y de la tecnologia constructiva, asi como sus consecuencias en el resultado expresivo
arquitectonico. Es por ello que el presente analisis critico del brutalismo en Quito, realizado desde la perspec-
tiva tedrica del brutalismo lecorbusieriano, incluye la figura del arquitecto disefiador, con sus motivaciones e
influencias, siendo el elemento catalizador de las reflexiones e interpretaciones.

Finalmente, se establecen las implicaciones trascendentales de |a teoria y la personalidad del arquitecto dise-
fiador en el significado de cada uno de los edificios y, por tanto, en su interpretacion patrimonial. De esta mane-
ra, se podra establecer un primer acercamiento al marco teérico vernaculo del brutalismo en Ecuador.

5. INFLUENCIAS

Como ya se ha comentado anteriormente, los 4 arquitectos objeto de estudio han tenido un contacto temprano
tras terminar sus estudios con los ambientes europeos o norteamericanos, hecho que ha condicionado en gran
medida el desarrollo de su arquitectura. Las influencias recibidas por Oswaldo de la Torre y Milton Barragan
vinieron de la mano de los profesores titulares que estaban a cargo de las asignaturas de proyectos —Sixto
Duran-Ballén, Jaime Davalos y Gilberto Gatto Sobral—-. Estos desarrollaban una filosofia preponderantemente
racionalista moderna, muy conectada con la Bauhaus y la arquitectura de entreguerras. Pero en ese momento
comenzaban a circular revistas de arquitectura, aunque no de manera formal, sino a través de personas que las
adquirian en el extranjero.

“Cuando yo estudiaba, en la década de los afios 50, todo lo que nos llegaba eran revistas de ar-
quitectura y libros sobre los movimientos mas importantes de la época en el mundo. Entré en
contacto no solo con la arquitectura, sino con otros movimientos artisticos, como el Art Nou-
veau, teniendo un gran interés por todo lo que se estaba haciendo en Europa a principios del
siglo XX. Pude conocer los logros de la Bauhaus en Alemania, a través de libros y revistas, iden-
tificando quienes eran los lideres de las transformaciones en arte en Europa. Seguia también
con interés lo que ocurria en América Latina —México, Argentina, Brasil-y Estados Unidos.”
Milton Barragan, comunicacion personal, 6 de julio de 2016
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5.1. Milton Barragan Dumet

Milton Barragan, titulado en 1958 como arquitecto, consiguié una beca del Ministerio de Asuntos Exteriores de
Francia que le permiti6 viajar en 1959 a este pais, donde trabajaria en Paris en el estudio de arquitectura mo-
derna de Alain Borbonnais. Prorrogaria un ano mas su estancia en Europa, trabajando esta vez en Italia con el
arquitecto brutalista Cesare Lignini. Los numerosos viajes que realizd le permitieron entrar en contacto con las
obras de Le Corbusier, que le impresionaron sobre manera. {Imagen 12]

F b

IMAGEN 12.

Vista de . Cubierta de la Unité d’Habitation (1947-1952), Marse-
lla, de Le Corbusier. Sin titulo (fotografia).
Fuente: Fotografia de X. Bonilla (2017].

“Luego estuve trabajando en Roma también en un taller de arquitectura en donde tenfamos
mayor contacto con los arquitectos que disefiaban dentro de la escuela moderna, y con algu-
nos mas apegados al brutalismo. Justamente en aquella época pude, en uno de mis viajes a
Marsella, conocer quiza el edificio mas importante que marca el inicio del brutalismo: la unidad
de habitacién en Marsella, L’Unité d’Habitation.”

Milton Barragan, comunicacion personal, 6 de julio de 2016

Asi, el germen brutalista se implantaria en Milton Barragan, comenzando a desarrollarlo tras su llegada a Ecua-
dor, en 1961. Su actividad de arquitecto la ha compaginado con la de escultor, siendo este aspecto de crucial
importancia para entender su arquitectura y el germen conceptual de sus edificios. (Imagen 13)

“Laidea del brutalismo es justamente el resultado estructural, plastico y de utilizacién de ma-
teriales.”
Milton Barragan, comunicacion personal, 28 de noviembre de 2016

E .

IMAGEN 13.

Entrevista a Milton Barragan en su estudio del Edificio Barranco.
2016.
Fuente: Fotografia de G. Casado (2016).
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5.2. Ovidio Wappenstein Ulreich

Ovidio Wappestein se interesé desde muy joven por las artes plasticas y el dibujo. Viajé a Europa, tras terminar
sus estudios de arquitecto en la Universidad Central del Ecuador en el afio 1963, realiz6 estudios de posgrado
en Planificacién Regional en el Instituto Bouwcentrum, Rotterdam, Holanda, (Peralta & Ponce, 2015). En su
estancia en Londres colabord en el estudio del arquitecto Frederick Gibberd (Peralta & Moya, 2016). Alli tuvo
acceso a la escasa produccion del Nuevo Brutalismo, que en esos momentos estaba ya en declive, y a propues-
tas brutalistas como las de Owen Luder o Erno Goldfinger. (Imagen 14)

“Curiosamente, Inglaterra, que es uno de los paises mas conservadores, resulté ser muy van-
guardista en la posguerra. El hormigdn visto es un tema que lo aprendi en Londres, mientras
estuve alla, y eramuy de avanzada. La propuesta era dejar los materiales vistos, y esta misma
influencia determina la arquitectura que realicé en Ecuador.”

Entrevista a Ovidio Wappenstein por Sofia Kramer. 14 de marzo de 2013.

Esta atraccién por el hormigén visto le llevaria a desarrollar el lenguaje brutalista, pero sin influencias directas
de Le Corbusier. Esto le condiciond su forma de entender la arquitectura, con un expresionismo mucho mas
controlado que en Milton Barragan.

“Donde hay posibilidad de exhibir el material natural, me ha gustado usar el hormigén a la vista;
pero no necesariamente es una norma. (...) el usar el ladrillo sin enlucido nos da una textura
que a mijuicio es interesante; es un juego de laluz y la sombra que le da un caracter diferente”
Entrevista a Ovidio Wappenstein por Sofia Kramer. 14 de marzo de 2013.

IMAGEN 14.

Vista de la T14. Balfron Tower (1967) en Londres, de Erno Gold-
finger. Sin titulo (fotografia).

Fuente: Graeme Maclean en flickr.com. 2011. Creative Com-
mons. Recuperado en https://flic.kr/p/9vzEqW
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5.3. 0swaldo de la Torre Villacreses

Oswaldo de la Torre egresé de la carrera de arquitectura en 1953 y se titulé en el afio de 1965.

Trabaj6 en el estudio de Duran Ballén, realizando un viaje para la oficina a Estados Unidos entre 1957 y 1958,
con el objetivo de que ampliara su formacion en los temas constructivos y tecnolégicos mas recientes. Alli co-
laboré con empresas constructoras, primero en Miami y posteriormente en Nueva York (Hermida, 2009]). Esto
le permitié conocer de primera mano las obras brutalistas de Marcel Breuer (Imagen 15), las cuéles debieron
generarle un gran impacto, a juzgar por algunos de sus proyectos. Su calidad como constructor y su amistad con
Milton Barragan le llevarian a ser el constructor del edificio Artigas.

“Oswaldo de la Torre fue un colega mio desde la época de la universidad. El me aventajaba con
unos cinco anos. Termino sus estudios unos cinco afios antes que yo, pero luego estuvimos
trabajando para una misma empresa constructora y de disefio arquitecténico. El siempre fue
una guia para mi con sus conocimientos. (...) Lo que mas me complacia era la calidad de tra-
bajo en las construcciones. Siempre admiré esto, aparte de ser un muy buen disefiador. Tiene
algunos edificios de tipo brutalista que son contemporaneos y posteriores al Artigas y que
son muy admirados. Uno de ellos es el auditorio de la Universidad Politécnica. (...) Considero
que fue un golpe de suerte el hecho de que él aceptara mi sugerencia de presentar una pro-
puesta como constructor del edificio Artigas, propuesta que fue aceptada por el promotor, el
doctor Naranjo. Pude colaborar con él estrechamente en la construccién, no solo colaborar,
sino aprender de su gran calidad de constructor. Estaba muy preocupado por los detalles mas
importantes, como producir un buen hormigén. Una condicién muy importante del brutalismo
es que el hormigén tenga una buena calidad, cosa que en el edificio Artigas se cumple.”

Milton Barragan, comunicacién personal, 15 de mayo de 2018

Aunque no mantuvo una continuidad en el uso del lenguaje brutalista, tenia una preferencia por mostrar la sin-
ceridad del material en sus proyectos. En numerosas ocasiones incorpord detalles dentro de sus proyectos que
emulaban al paradigma lecorbusieriano, como por ejemplo el lavadero de ropa en hormigén visto de la reciente-
mente derrocada casa Chérrez.

“A papa le gustaba mucho y decia, para mi, no hay nada mas satisfactorio que expresar para
toda la gente como es el material en su forma natural. Si es ladrillo, que se vea como ladrillo;
si es piedra, que se vea como piedra; si es madera, que se vea como madera; y si es hormigdn
visto, que se vea como hormigén. No le gustaba mucho revestir la superficie, pero lamenta-
blemente algunos clientes decian “no quiero ladrillo a la vista, sino recubierto con enlucido”,
dependiendo de las corrientes de la época. Eran enlucidos finos, de paleteado fino y grueso
y esponjeado. Después experimentd con otro tipo de acabados para las superficies y, dentro
de este proceso constructivo, a papa le gustaba mucho investigar sobre el uso de materiales
innovadores. Pienso que él es uno de los primeros en introducir lo que hoy llamamos el estu-
cado”.

Francisco de la Torre, comunicacién personal, 10 de agosto del 2018.
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A

IMAGEN 15.

Fotografia de la escalera del Whitney Museum Art (1963-1966),
Nueva York, de Marcel Breuer. Whitney Museum, Marcel Breuer,
New York, NY, en la que se observa el detalle en el uso del ma-
terial.

Fuente: Fotografia de X. Bonilla (2018]).

5.4. Rafael Vélez Calisto

Rafael Vélez es el arquitecto mas joven del elenco. Finalizd la carrera de arquitectura en 1970, realizando poste-
riormente estudios de Métodos Econémicos de Construccion, Disefio y Factibilidad Econémica en EEUU y Puerto
Rico. Efectud un gran nimero de viajes de estudios a Colombia, Chile, México, Brasil, Estados Unidos, Europa y
Japon (Peralta, 2018). Estos movimientos geograficos le dieron la oportunidad de conocer ejemplos prominen-
tes del movimiento moderno y del brutalismo

En conversacién mantenida con Rafael Vélez Calisto, comenté que, durante los afios 60, mientras fue alumno
de la facultad de arquitectura y hasta finalizar en 1970, la llegada de informacién arquitecténica al pais era
practicamente inexistente.

“Apenas llegaban regularmente a la facultad tres publicaciones extranjeras: L’Architecture
d’Aujourd’hui de Francia, Japan Architect de Japon y DOMUS de Italia. La informacion que en
ese momento llegaba por medio de estas revistas era escasa; las influencias eran de Frank
Lloyd Wright, Walter Gropius, Mies Van Der Rohe, Le Corbusier, Alvar Aalto, Paul Rudolph.”
Rafael Vélez Calisto, comunicacion personal, 30 de enero 2018
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La inclusién de Le Corbusier y Paul Rudolph (imagen 15a) como arquitectos de referencia marcan la inclinacion
hacia el lenguaje brutalista, reforzando el interés por la claridad constructiva a través del interés por Mies Van
der Rohe.

Aunque su trayectoria no se puede calificar de brutalista, ha tenido varios acercamientos en algunos proyectos
a este lenguaje, pero sus motivaciones se centraron mas en la claridad constructiva, entendida como uso del
material en sus cualidades inherentes y exposicion de la estructura, pero sin llegar a la contundencia de Milton
Barragan.

“(...) usar materiales en su mas elemental y simple expresion, hormigén a la vista, ladrillo a la
vista, la utilizacion de la madera sin ningun revestimiento de color; es decir un concepto de
expresion clara de lo que constituye los mayores recursos del arquitecto, y con una mano de
obra que se va especializando con los proyectos que se ejecutan”

Rafael Vélez Calisto, comunicacion personal, marzo 2020

El entendimiento de la profesidn se acerca mas a las concepciones miesianas que a las lecorbusieranas, lo que
explica que no llegue a convertirse en un referente brutalista integral, ya que en su Ultima época su contacto
con este lenguaje fue casi nulo.

IMAGEN 15a.

Paul Rudolph 1966 Centro de Servicios Gubernamentales Bos-
ton Perron Robert
Fuente:https://www.bostonglobe.com/ideas/2014/09/07/
the-dream-behind-boston-forbidding-government-service-cen-
ter/zmTu4rsTtcfTqQKjy8sbt0/story.html
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6. ANALISIS DE LOS EDIFICIOS
6.1 El Templo de la Patria

“El concepto que guio mi inspiracién del disefo y que condujo al germen del monumento fue
que el Pichincha ha sido siempre la montafia tutelar de la nacionalidad (...). El concepto fun-
damental es la propuesta de una estructura de grandes luces, muy abierta, recuperando la
inclinacion original de la montana.”

Milton Barragan, comunicacion personal, 13 de diciembre de 2016

(Imagen 16) El Templo de la Patria es un monumento a la nacién ecuatoriana construido en 1982 y situado en la
“CimadelaLibertad”, alas faldas de las montafias del Pichincha. En este lugar se produjo la victoria de las tropas
de Simdn Bolivar sobre las realistas el 24 de mayo de 1822.

TEMPLO DE LA PATRIA

IMAGEN 16. —

Entrevista sobre el Templo de la Patria a Milton Barragan en su
oficina del Edificio Barranco en Quito. 2018.
Fuente: Fotografia de G. Casado (2018).

By
ity
by

Milton Barragan, arquitecto y escultor, aplicé un criterio abstracto de relacién del proyecto con el entorno, ele-
mento con el que siempre que hay oportunidad establece contacto y conexién. Su faceta de escultor imprimié
un lenguaje al edificio que trasciende a lo puramente arquitecténico, pudiéndose experimentar sensaciones
espaciales y compositivas nada habituales en otros referentes de arquitectura moderna. (Imagen 17)

“Es una vista extraordinaria, muy bella, y se aprecia lariqueza tellrica, del suelo, de las quebra-
das, de los andes y de la maravillosa luz de esta ciudad de Quito.”
Milton Barragan, comunicacion personal, 13 de diciembre de 2016

IMAGEN 17.

Vista Viga del Templo de la Patria y la ciudad de Quito como fon-
do.
Fuente: Fotografia de G. Casado(2018).
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Milton Barragan entiende la arquitectura como un juego entre la materialidad, la luz y el espacio, elementos que
considera comunes a la escultura. Es por ello que el lenguaje brutalista le permite dar rienda suelta a sus aspi-
raciones expresivas, ya que en él se difuminan los limites entre las dos disciplinas. El Templo de la Patria esta
indudablemente dentro del paradigma lecorbusieriano. (Imagen 18] El material posee los grados de libertad
que le confiere los encofrados de tablas de madera, pudiéndose evidenciar las fases del vertido del hormigén y
las coqueras fruto de las imperfecciones del vibrado. Existe una homogeneizacién de elementos constructivos
a través del uso del hormigén, que se alterna en contadas ocasiones con el ladrillo de las bévedas interiores y
lamadera del artesonado del auditorio exterior, materiales usados por Le Corbusier en sus casas Jaoul de Paris.

La contundencia del caracter escultdrico del edificio tiene dos dimensiones. Por un lado, las enormes vigas que
reconstruyen vectorialmente la montafia, que se configuran a través de un lenguaje puramente arquitecténico
y estructural. (Imagen 19)

“Las grandes vigas tienen un metro ochenta o dos de alto [...). La estructura se compone de
porticos que sostienen las grandes vigas. Son dos trapecios, para evitar la regularidad del mo-
numento y darle mas movimiento espacial a la estructura. (...] La estructura mas al norte se
apoya en elementos que han inspirado a algunos la idea de armas, de bayonetas. (...) La pri-
mera estructura esta mas al oriente, al sur esta la otra estructura, a un nivel inferior. Se puede
ver todo el movimiento de las vigas.”

Milton Barragan, comunicacion personal, 13 de diciembre de 2016

IMAGEN 18.

Vista . Acceso y atalaya del Templo de la Patria.
Fuente: Fotografia de G. Casado(2018].

IMAGEN 19.

Milton Barragan en entrevista en el Templo de la Patria bajo las
vigas del jardin superior. 2018
Fuente: Fotografia de G. Casado (2018].
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Por otro lado, la enorme atalaya de 40 metros de altura, (Imagen 20] que da el contrapunto a la horizontalidad
de la composicién. Este elemento trabaja dentro de una semantica mucho mas escultural, mas propositiva en
la composicién de las formas y mas cuidada en detalles como la orientacion de las tablas del encofrado, que se

van alternando en direccién en los diferentes pafios de hormigonado.

IMAGEN 20.

Milton Barragan en entrevista en el Templo de la Patria obser-
vando la atalaya. 2018.
Fuente: Fotografia de G. Casado(2018).

IMAGEN 21.

Textura de una viga del Templo de la Patria en Quito, de Milton
Barragan.
Fuente: Fotografia de G. Casado(2018).

“Un elemento muy importante es la atalaya, que es una estructura de hormigén, muy alta, de
tipo abstracto, una creacién escultérica abstracta, realizada en hormigén armado, a la cual se
pude subir mediante una escalera marinera. Y en la parte superior existe un balcén, todavia a
una altura de 40 metros, mas arriba, desde donde se puede colgar una bandera gigantesca en
los dias de celebracion civica. Esto se llegé a hacer durante algun tiempo y por alguna razon,
con el cambio de administracion, se van perdiendo las costumbres. (...] La atalaya marca un
hito muy importante visual, ademas de ser un contraste volumétrico con la horizontalidad y la
pendiente de la montana, es un hito de gran altura, mucho mas importante que el obelisco de
1920.°

Milton Barragan, comunicacién personal, 13 de diciembre de 2016

Se extrae toda la capacidad expresiva de los elementos tecténicos que componen la arquitectura, convirtién-
dose el edificio en una abstraccién de si mismo. Ciertamente esta obra debe mucho a Le Corbusier, quien dio
la pauta de salida conceptual de la interpretacion expresiva del material. Sin embargo, supera al maestro fran-
co-suizo, ya que llega a establecer relaciones con la naturaleza, asi como propuestas espaciales abstractas,
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que van mas alla de lo que la Unité, las casas Jaoul o Chandigard pudieran haber conseguido. Esta propuesta
no podria ser entendida ni concebida desde otra perspectiva que no sea la brutalista, conteniendo un grado de
innovacion y conexién con el territorio en la caracterizacion citada de Montaner sobre el movimiento moderno
latinoamericano.

Este lenguaje material se exprime a través de la exploracién de distintas texturas, investigando sobre las tablas
convencionales de encofrado, las texturas geométricas angulares de las superficies o el uso del martelinado o
el grafiado. (Imagen 21)

Esta obra es un referente magistral de la arquitectura moderna y brutalista del Ecuador y también del mundo,
ya que la carga de sensibilidad en su concepcién y maestria en su ejecucion la convierten en una referencia
universal.

6.2. El Teatro Politécnico

Este proyecto, disefado en 1965, es el mas eminentemente brutalista de Oswaldo de la Torre. Es contempo-
raneo con las primeras expresiones dentro de esta misma tendencia de Milton Barragan. Su contundencia y
expresividad, tanto en lo material como en lo formal, lo sitdan indudablemente dentro del elenco brutalista qui-
teno. Este edificio pertenece a una evolucién global que tuvo el paradigma corbusieriano, en el que se incluyé
como elemento conceptual el reto estructural y el desafio tecténico en las soluciones portantes. Asi sucedi6 en
referentes como la Geisel Library (1970] (Imagen 22) en San Diego, de Pereira y Asociados o en la Biblioteca
Nacional (1962-1992] en Buenos Aires de Clorindo Testa, Francisco Bullrich y Alicia Cazzaniga. Este hecho del
reto estructural esta en consonancia con una evolucién reflexiva sobre la materialidad y sus esencias, entrando
enjuego los limites estructurales y formales de las propuestas. El Teatro Politécnico pertenece a este progreso
brutalista, del que Le Corbusier no participd ni en sus obras mas tardias. Esta inspirado de manera evidente en
el Colston Hall en el Bronx (1956] (Imagen 23] en Nueva York, de Marcel Breuer, el cual Oswaldo de la Torre debi6
visitar justo después de su construccién en su estancia neoyorkina de 1958.

IMAGEN 22.

Vista del Geisel Library (1970], San Diego, de Pereira y Asocia-
dos. Sin titulo (fotografia).

Fuente: Maciek Lulko en flickr.com. 2016. Creative Commons.
Recuperado en https://flic.kr/p/Lxbfiw

IMAGEN 23.

Vista del Colston Hall en el Bronx (1956) en Nueva York, de
Marcel Breuer.
Fuente: Fotografia de X. Bonilla(2018).
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La expresividad del objeto arquitectdnico se manifiesta tanto en la materialidad del hormigén visto como en la
contundencia formal y compositiva del edificio. Ambas trabajan hacia un unico fin, de manera consecuente y
con el objetivo de mostrar solidez y abstraccion en el conjunto. Al igual que en el Templo de la Patria, el edificio
se convierte en una escultura, una escultura habitable y espacial. Oswaldo de la Torre abunda en el cuidado y
originalidad de los detalles, obteniendo resultados muy logrados gracias a sus habilidades como constructor.
En el caso de Milton Barragan, es su cualidad de escultor la que le permite crear una nueva dimension en
las propuestas arquitectdnicas. Sin embargo, Oswaldo de la Torre consigue esta trascendencia a través del
conocimiento minucioso de lo constructivo, junto con un afan creativo a través de la interpretacion de sus reglas
y de una investigacion profunda de los limites estaticos y operativos. Esto se puede observar en la solucion de
las escaleras de huellas voladas o en la grieta que sigue el desarrollo del antepecho de la escalera exterior.
(Imagen 24)

IMAGEN 24.

Vista del Detalle de la escaleras exterior del Teatro Politécnico
(1965) en Quito, obra de Oswaldo de la Torre.
Fuente: Fotografia de X. Bonilla(2018).

Es quiza el espacio interior el que queda opacado en niveles de expresividad respecto a la contundencia de los
elementos exteriores, debido en gran manera a las necesidades acusticas que el uso demanda.

En lo referente a las texturas, Oswaldo de la Torre investiga diferentes acabados, a veces mas rugosos, otras
mas lisos, aplicando en ocasiones operaciones de transformacion sobre la superficie, como por ejemplo el mar-
telinado. Se agradece en extremo el respeto absoluto que ha existido sobre estas superficies, las cudles no
has sido revestidas ni pintadas, manteniendo ese aspecto naturalizado tan caracteristico del hormigdn visto
vetusto. (Imagen 25)

IMAGEN 25.

Vista del Detalle de |a textura del hormigon en el Teatro Politéc-
nico (1965) en Quito, obra de Oswaldo de la Torre.
Fuente: Fotografia de X. Bonilla(2018).
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Esta obra es uno de los referentes de mayor interés del brutalismo quitefio, debido a su valentia y arrojo en las
soluciones estructurales y constructivas, asi como al nivel de abstraccién escultural. Aun existiendo la fuerte
influencia de Breuer, el edificio se puede considerar original y propositivo en su concepcién y formalizacion.

(Imagen 26)
i
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Fuente: Fotografia de X. Bonilla(2018).

6.3. La Torre Comision de Valores - Corporacion Financiera Nacional (CV-CFN)

Como se ha comentado anteriormente, se pueden establecer dos tendencias dentro del brutalismo. Porun lado,
aquella cuya capacidad expresiva e investigacion formal rompe los arquetipos de la arquitectura, penetrando
casi en los terrenos del deconstructivismo —a esta pertenecen los dos edificios anteriores—. Por otro, hay
una tendencia mas apocada, en una linea expresiva mucho mas arquitecténica y menos escultural. Esto ulti-
mo sucede con la torre CV-CFN de Ovidio Wappenstein, primer premio del concurso de anteproyecto en 1976,
construida en 1981 y disefiada en colaboracidn con Ramiro Jacome y César Galvez. El concepto formal general
aparece cargado de cierto racionalismo, reducido por la leve curva que desarrollan las dos fachadas principales.
Elorden, la simetria y el ritmo componen los elementos estructurales y arquitecténicos, no pudiéndose apreciar
un caracter escultrico ni en el conjunto ni en los detalles exteriores. (Imagen 27) El interior ofrece una mayor
riqueza del lenguaje brutalista, expresado a través de ciertos detalles, como la escalera principal.

IMAGEN 27.

Vista del detalle de la modulacion del muro y antepechos de
hormigdn visto en la Torre CV - CFN (1984] en Quito, de Ovidio
Wappestein, Ramiro Jacome, César Galvez .
Fuente: Fotografia de J. Villagomez(2018).
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Relativo a la definicion de referencia del brutalismo utilizada en este documento, se puede indicar que existe
la condicién de la homogeneidad del material, en este caso el hormigén, asi como la aplicacion de la claridad
constructiva. El tratamiento no se puede considerar racionalista, aunque su grado de expresividad estd bastan-
te limitado. El factor que queda completamente excluido es el caracter escultdrico, que en su conjunto carece
practicamente de él. Sin desmedro de la calidad arquitectdénica de la propuesta, el edificio se muestra sin ape-
nas trascendencia plastica o dramatica. Como se indica anteriormente, son algunos sucesos del interior los que
realizan un pequeno guifo brutalista.

En conclusidn, este edificio pertenece a un brutalismo mas edulcorado y que en ocasiones ofrece espacios
para la duda. Es una interpretacion mucho mas conservadora ligada a la experiencia inglesa de Wappenstein,
pero que carece de la contundencia y el poder del uso del material de Ludler o Goldfinger. (Imagen 27a) Esta
en la linea de otros de sus edificios, tales como el edificio Sevilla y Martinez (1972) o el edificio COFIEC {1978]).
Es en su colaboracién con Milton Barragan, en el edificio CIESPAL (1978), donde tiene un acercamiento a un
brutalismo contundente, realizando la evolucién hacia la asuncién de retos estructurales y enfrentamientos a
las l6gicas tectdnicas comentadas anteriormente, en este caso a través de la estructura en esquema de arbol

La Torre CV-CFN se aleja en parte del paradigma lecorbusieriano, pero sin ser esto desmedro de la calidad arqui-
tectdnica del producto final.

IMAGEN 27a.

Vista de la Torre CV - CFN (1984) obra de Ovidio Wappenstein,
Ramiro Jacome, César Galvez .

Fuente: Wappenstein, Ovidio, sin titulo, Archivo digital de Arqui-
tectura Moderna de Quito - Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador Quito - Ecuador.
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6.4. El Banco Popular

Este edificio, disenado por Rafael Vélez Calisto en 1983 y construido en 1985, es el mas tardio de los estudia-
dos. En él se aprecian dos volimenes, destacando uno de ellos sobre el otro por la diferencia de escala. El edi-
fico mas alto presenta caracteristicas brutalistas mucho mas marcadas que en la Torre CV-CFN, pero tampoco
llega ala contundencia de los de Barragan y de la Torre. El esquema formal obedece a unainterpretacion clasica
en la arquitectura, tratando de manera ortodoxa elementos como los soportes, la cubierta y el acceso. (Ima-
gen 28] La abstraccion y descomposicion de los elementos arquitectdnicos es inexistente, pero, sin embargo,
existen dos gestos que nos llevan directos al lenguaje brutalista. El primero, la exageracion de los soportes
verticales de las esquinas, que aporta una idea de solidez y robustez enunciada por Le Corbusier en su Unité.
En lo compositivo, encontramos el juego volumétrico horizontal que se realiza en la parte superior del edificio
que rompe con los esquemas clasicos enunciados anteriormente. Consiste en una sucesién de lleno y vacio de
los volimenes de hormigén visto, apareciendo unas ventanas horizontales que no aparentan serlo, obteniendo
unos efectos plasticos y dramaticos con un alto indice de contencidn. (Imagen 29)

A diferencia del tratamiento del hormigén en el Templo de la Patria y en el Teatro Politécnico, no existen inves-
tigaciones en las texturas ni en las posibilidades de los encofrados, limitandose a superficies muy bien termi-
nadas y sin ningln grado de tosquedad, verbigracia del uso de encofrados metalicos. Este hecho, que deriva
en una cualidad de perfeccion, ha ocasionado que no se apliquen pinturas, ni siquiera en la enmohecida y na-
turalizada marquesina de la entrada. Esta ausencia de la tabla como elemento de molde genera un exceso de
control sobre el terminado del material, que conducen a los postulados de claridad constructiva de Mies Van der
Rohe. (Imagen 30] La excesiva presencia del vidrio en tonos azulados es una desviacion absoluta del paradig-
ma brutalista, ya que el vidrio no se muestra en su estado natural, sino que ha sido pigmentado para obtenerun
determinado efecto estético.

Aligual que en el edificio anterior de Ovidio Wappenstein, este proyecto ofrece serias dudas para poder incluirlo
como un ejemplo brutalista ortodoxo, pero tampoco puede ser clasificable dentro de la simple claridad construc-
tiva de Mies. Se puede considerar un término intermedio entre ambas actitudes.

IMAGEN 28
Vista del Banco Popular (1985) en Quito, obra de Rafael Vélez.
Fuente: Fotografia de J. Villagémez (2018).
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IMAGEN 29.

Detalle superior del Banco Popular (1985] en Quito, obra de Ra-
fael Vélez Calisto.
Fuente: Fotografia de J. Villagomez (2018).

IMAGEN 30.

Detalle de texturas del Banco Popular (1985) en Quito, obra de
Rafael Vélez Calisto.
Fuente: Fotografia de J. Villagémez (2018).
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7. CONCLUSIONES

El andlisis critico de los edificios estudiados muestra un desarrollo heterogéneo del brutalismo en Quito, el cual
se muestra a veces muy contundente y otras mas difuso. Desde luego, se evidencia la falta de una escuela
clara y determinada en esta linea, siendo todos los referentes acercamientos individuales e interpretados de
una manera personal. El brutalismo es una tendencia a la que se acercan aquellos arquitectos con inquietudes
creativas potentes, no siendo para nada el refugio facil de arquitectos mediocres. Milton Barragan se convierte
en el estandarte de esta tendencia en Ecuador, siendo el Unico que se adscribe explicitamente a ella. Suinterés
por el paisaje, por la sugestion artistica y la abstraccion escultural lo conectan de manera indivisible con la idea
de Le Corbusier, llena de silencio tedrico y cargada de expresividad y dramatismo.

La interpretacion del material a través de sus cualidades expresivas es una parte fundamental de los cuatro
edificios. Este factor conlleva una carga tedrica y conceptual que debe ser contemplada en los criterios de in-
tervencion patrimonial. Intervenciones tales como pintar una superficie de hormigén visto suponen una muti-
lacion total y absoluta del significado del proyecto. Las actuaciones de ampliacién o transformacién en estos
edificios pueden contemplar el uso de un lenguaje no brutalista, pero siempre entendido como contraste con la
parte existente, que debe mantener su esencia y sus caracteristicas. Para ello, se debe realizar un proceso de
ruptura con el concepto de lo bello, entendiendo que en el caso brutalista existe una poesia que trabaja con la
imperfeccioén y con la suciedad, con las evidencias del paso del tiempo y las marcas de la edad. Un proceso de
naturalizacién que no precisa de maquillajes niintervenciones estéticas, sino que trasciende a través de la idea
de la transitoriedad y del paso del tiempo, creando una metéafora arquitecténica de la vida y la muerte.
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